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El pintor, primero hace la idea en la imaginacion,
después el dibujo, y tiltimamente la imagen
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TRAZA PARA UN SAGRARIO DE LA
PARROQUIA DE LA PURIFICACION
DE GAZOLAZ

[Pedro Luis Echeverria Gofii]

TRAZA PARA LA AMPLIACION DEL
RETABLO MAYOR DE LA PARROQUIA DE
SAN MIGUEL DE CABREGA

[Pedro Luis Echeverria Gofi]

TRAZA DEL RETABLO MAYOR DE LA
PARROQUIA DE SAN ANDRES DE VILORIA

[Pedro Luis Echeverria Gofii]

TRAZA PARA EL RETABLO DE LA VIRGEN
DE LA BARDA DEL MONASTERIO DE FITERO

[Jesus Criado Mainar]

TRAZA PARA LOS RETABLOS
COLATERALES DEL MONASTERIO DE FITERO

[Jesus Criado Mainar]

TRAZA DEL RETABLO MAYOR DE LA
PARROQUIA DE SAN PEDRO DE GALDEANO

[Pedro Luis Echeverria Gofi]

TRAZA PARA EL RETABLO DE LA VIRGEN
DEL ROMERO DE CASCANTE

[Ricardo Fernandez Gracia]

TRAZA DE UN SAGRARIO PARA LA

PARROQUIA DE SAN ANDRES DE ZARIQUIEGUI

[Pedro Luis Echeverria Goni]

TRAZA PARA UN COLATERAL DE LOS
CAPUCHINOS DE PAMPLONA

[Eduardo Morales Solchaga]

TRAZA PARA EL RETABLO DE SAN
VEREMUNDO PARA SU CAPILLA EN EL
MONASTERIO DE IRACHE

[Ricardo Fernandez Gracia]

DIBUJO PREPARATORIO PARA EL LIENZO
DEL ATICO DEL RETABLO MAYOR DE LA
PARROQUIA DE LA MAGDALENA DE ABLITAS

[Ricardo Fernandez Gracia]

DIBUJO DE NINO JESUS PARA LA CAPILLA
DE LOS SANTOLARIA DE LA CATEDRAL DE
HUESCA

[Javier Itdrbide]

TRAZA DEL RETABLO DE LOS USUN PARA
LA DESAPARECIDA ERMITA DE NUESTRA
SENORA DE LA VICTORIA DE CASTILLONUEVO

[Pedro Luis Echeverria Gofii]

PROYECTO PARA EL RETABLO MAYOR DE
RECOLETAS DE PAMPLONA

[Ricardo Fernandez Gracia]

PROYECTO PARA EL RETABLO DE SAN
FRANCISCO JAVIER Y SANTA LUCIA PARA
LA PARROQUIA DE SANTA MARIA DE VIANA

[Ricardo Fernandez Gracia]
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TRAZA PARA EL RETABLO DEL SANTO
CRISTO DE LA PARROQUIA DE SAN
PEDRO DE AIBAR

[Ricardo Fernandez Gracia]

DISENO PARA LOS PULPITOS DE LA
PARROQUIA DE SANTA MARIA DE VIANA

[Ricardo Fernandez Gracia]

DIBUJO DEL ESCUDO DE ARMAS Y
FLORON PARA LAS SALAS DEL CONSEJO
REALY CORTE MAYOR DEL REINO

DE NAVARRA

[Alejandro Aranda Ruiz]

TRAZA PARA EL RETABLO DEL HOSPITAL
DE PAMPLONA

[Ricardo Fernandez Gracia]

TRAZA DE HORNACINA PARA LA
REFORMA DEL RETABLO MAYOR DE
SANTIAGO DE PUENTE LA REINA

[Ricardo Fernandez Gracia]

PROYECTO PARA EL RETABLO MAYOR DE
LA INMACULADA DE ULI BAJO

[Ricardo Fernandez Gracial

PROYECTO PARA EL RETABLO DE SAN
PEDRO MARTIR DE LOS DOMINICOS DE
PAMPLONA

[Ricardo Fernandez Gracia]

DISENOS PARA LA REMODELACION DE LA
SANTA CAPILLA EN JAVIER

[Ricardo Fernandez Gracia]

TRAZA PARA EL RETABLO MAYOR PARA
LAS CLARISAS DE TUDELA

[Ricardo Fernandez Gracia]

TRAZA DEL TRASCORO PARA LA
CATEDRAL DE PAMPLONA

[Ricardo Fernandez Gracia]

PROYECTOS DEL MAUSOLEO DEL
CONDE DE GAGES PARA LA IGLESIA DEL
CONVENTO DE CAPUCHINOS

DE PAMPLONA

[Maria Josefa Tarifa Castilla]

DISENO PARA LA SILLERIA DEL CORO DE

LA PARROQUIA DE LA ASUNCION DE LERIN

[Ricardo Fernandez Gracia]

TRAZA PARA EL RETABLO DE LA VIRGEN
DEL CAMINO EN SAN SATURNINO DE
PAMPLONA

[Ricardo Fernandez Gracia]

DISENOS PARA LA HORNACINA Y PEANA
DE LAVIRGEN DE LAS TORCHAS DE LA
PARROQUIA DE SAN JUAN DE ESTELLA

[Ricardo Fernandez Gracial]

TRAZA PARA EL RETABLO MAYOR DE LAS
CARMELITAS DESCALZAS DE LESACA

[Ricardo Fernandez Gracia]

PROYECTO PARA LA REFORMA DEL
RETABLO MAYOR PARA LA PARROQUIA
DE SANTA EUFEMIA DE VILLAFRANCA

[Ricardo Fernandez Gracia]
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PROYECTO PARA LA CAJA DEL ORGANO
DE LA PARROQUIA DE SAN JUAN
DE HUARTE

[Eduardo Morales Solchaga]

m ARTES SUNTUARIAS: PLATERIA,
GRABADO Y BORDADO

DIBUJOS DEL LIBRO DE EXAMENES DE
LOS PLATEROS DE PAMPLONA

[M?® Concepcidon Garcia Gainzal

DISENO PARA EL FRONTAL DE LA CAPILLA
DE SAN FERMIN

[Ricardo Fernandez Gracial]

DOS MODELOS DE BLANDONES PARA LA
CAPILLA DE SAN FERMIN

[Ricardo Fernandez Gracia]

PAREJA DE DISENOS PARA LA PEANA DE
SAN FERMIN

[Ricardo Fernandez Gracia]

DISENOS DE MESAS PARA EL ALTAR
MAYOR DE LA CATEDRAL DE PAMPLONA

[lgnacio Miguéliz Valcarlos]

DISENO PARA PIEZAS DE ALTAR
[lgnacio Miguéliz Valcarlos]

DIBUJOS PREPARATORIOS PARA LOS
GRABADOS DE LA EDICION DE LOS
ANALES EN EL SIGLO DE LAS LUCES

[Ricardo Fernandez Gracia]

DIBUJOS PREPARATORIOS PARA LAS
CABECERAS DE LA EDICION DE LAS
INVESTIGACIONES Y LAS CONGRESIONES
DEL PADRE MORET EN EL SIGLO

DE LAS LUCES

[Ricardo Fernandez Gracial]

DIBUJOS PREPARATORIOS PARA EL
PLANO DE TUDELAY SU CATEDRAL

[Eduardo Morales Solchaga]

DIBUJO PREPARATORIO PARA UN
GRABADO DE SAN FERMIN

[Ricardo Fernandez Gracia]

DIBUJO PREPARATORIO PARA EL
GRABADO DE LA VIRGEN DEL VILLAR DE
CORELLA

[Ricardo Fernandez Gracia]

DIBUJO PREPARATORIO PARA EL
GRABADO DE NUESTRA SENORA DE
LOS REMEDIOS Y NUESTRA SENORA DEL
MILAGRO DE LUQUIN

[Ricardo Fernandez Gracia]

DISENO DE CASULLA PARA LA CAPILLA
DE SAN FERMIN

[Alicia Andueza Pérez]

DISENO DE CASULLA
[Alicia Andueza Pérez]
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Planta de la silleria coral del

monasterio de Fitero

FECHA: 1598.

AUTOR: Juan de Ofate (doc.
1598-1600).

SOPORTE Y TECNICA: Papel
verjurado. Tinta marrén.
Regla y mano alzada.

DIMENSIONES: 58,8 x 38,2 cm.

INSCRIPCION: altas 43y 2
rincones,; bajas 31; resta de
conta rincones [y] escaleras
que an de contarse por
sillas 76 / 74 /| A de aber en
la frontera /5 / s[illas] y por
banda 8 sfillas] quedara
dispuesta la testera a lado
acia la parte principal // las
sillas, o los rincones de las
sillas /vaxas, no han de ser
en anglete, o, / ochavado,
sino en esquina quadrada
/como en las sillas altas, lo
demas ha /de ser como esta
en esta planta, haciendo /a
cada lado del choro, 14. sillas
sin las /escaleras y rincones
como esta en la escri/tura
del concierto, ante Miguel de
Uterga /escribano. /el Mro.
fr. Ignacio de Ibero /Abbad
de Fitero /Ju° de Oriate //no
bale nada.

LOCALIZACION: Archivo
Municipal de Tudela.
Protocolos Notariales. Fitero,
Miguel de Urquizu y Uterga,
1598, nUm. 495.

FERNANDEZ GRACIA, R., «El
monasterio de Fitero. Arte
y arquitectura», Panorama,
nim. 24,1997, p. 63y fig. de
lap. 64.

TARIFA CASTILLA, M.2].,
«Disefio de la silleria de
coro», en R. FERNANDEZ
GRACIA (coord.), Fitero: el
legado de un monasterio,
Pamplona, Fundacién para la
Conservacién del Patrimonio
Histoérico de Navarra, 2007,
Pp. 252-253.
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Planta de la silleria coral
del monasterio de Fitero

El dibujo, que contiene la planta de la nueva sille-
ria coral del monasterio de Fitero, es un testimo-
nio precioso de empleo de los instrumentos grafi-
cos de disefio para la formalizacién del encargo de
un proyecto de esta naturaleza. Contrariamente
a lo que cabria esperar, el pliego no incluye una
representacién detallada de las sillas altas y / o
bajas, innecesaria, pues conforme a la costumbre
Juan de Oiate habia presentado al comitente, el
abad fray Ignacio de Ibero, un «modelo» a esca-
la real con tres estalos altos que, como expresa la
capitulacién, merecieron su beneplacito y debian
incorporarse al conjunto. Dicho «modelo» conte-
nia la mayoria de los detalles requeridos, desde
la solucién compositiva hasta la eleccion del or-
den, parte de los cuales se desmenuzan en el texto
dispositivo. Asi se venia haciendo al menos desde
mediados del siglo xvy en este aspecto no era pre-
ciso innovar.

El verdadero proposito del folio incorporado a
la escritura notarial era representar, en primer lu-
gar, la distribucién en planta de la silleria baja con
la ubicacién de sus cuatro tramos de escalera. Y,
en segundo lugar, situar la silleria alta, cuyo deli-
neado se completa con la yuxtaposicion del alza-
do de los respaldares en el frente y en el lado de la
epistola —no asi en el del evangelio, con una escala
numérica en pies que garantiza la proporcionali-
dad de lo representado—, no tanto para evocar su
aspecto como para ubicar en el remate los fron-
tones, distribuidos en ritmo alterno, y subrayar

la preeminencia de la silla abacial con un frontén
mas complejo; faltan las bolas y piramides que la
capitulacion ordena disponer en el coronamiento
con la salvedad de un obelisco sobre el fronton del
asiento principal. Este afan de exhaustividad lleva
a colocar en el angulo superior izquierdo el detalle
—inexacto— de las sillas altas (43, a las que deben
sumarse 2 rincones) y bajas (31, pero en realidad
33 mas 4 tramos de escalera y 2 rincones, estima-
dos como sillas bajas). Carecemos de informacién
para interpretar los bosquejos de la parte inferior,
en uno de los cuales leemos «no bale nada».

La planta esta realizada con regla, con rectifi-
caciones a mano alzada. Asi, el cambio de dispo-
sicién de las esquinas, previstas en ochavo pero
finalmente resueltas en angulo recto. Del mismo
modo, algunas correcciones en los frontones —que
seguirian una solucién distinta a las dos que con-
tiene el dibujo— o los bocetos de zonas concretas
ya citados.

Juan de Ofiate, ensamblador de Calahorra (La
Rioja), contratd la realizacién de este magnifico
conjunto en 1598 pero fallecié en 1600 sin con-
cluirlo, haciéndose cargo de su prosecucion Este-
ban Ramos (doc. 1581-1618), de Rincdn de Soto (La
Rioja), que condujo la empresa hasta su finaliza-
cién en 1602. En el mismo, la huella de la silleria
coral (1581-1586) de San Lorenzo de El Escorial
resulta mas que evidente.

[Jesus Criado Mainar]
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Dos propuestas para la
realizacion del facistol del
coro del monasterio de Fitero
FECHA: c.1601.

AUTOR: Esteban Ramos (doc.
1581-1618).

SOPORTE Y TECNICA:

Técnica desconocida, pero
probablemente dibujo a tinta
sobre papel.

INSCRIPCION: Anotaciones en
el anverso de la propuesta
n°1, dentro del facistol: el pie
deste fagistol a de ser como
esta /tragado en una tabla
vla canpana de /arriba tan
alta como la del facistol /
viejo y tan grande / El Abbad
de Fitero /Esteban Ramos;

4 15 y Ase de dar a Esteban
/ Ramos por esta obra / mil
reales y lo a de /hacer en
acauando las sillas / sin
partir mano.

LOCALIZACION: Archivo
Municipal de Tudela.
Protocolos Notariales.
Fitero, Miguel de Urquizu
y Uterga, entre 1598 y 1602,
actualmente no localizado.

CASTRO, J. R., Cuadernos de
Arte Navarro. B) Escultura,
Pamplona, Institucién Principe
de Viana, 1949, pp. 153-154 y
figs. de las pp. 155-156.

FERNANDEZ GRACIA, R, El
monasterio de Fitero. Arte y
arquitectura, en Panorama,
ndm. 24,1997, p. 63y fig. de la
p. 64 [abajo].

TARIFA CASTILLA, M2 ]., «Dos
disefios para el facistol del
coro», en R. FERNANDEZ
GRACIA (coord.), Fitero: el
legado de un monasterio,
Pamplona, Fundacién para la
Conservacién del Patrimonio
Histérico de Navarra, 2007, pp.
250-251.
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Dos propuestas para la realizacion
del facistol del coro del monasterio

de Fitero

La desaparicion de estos dos interesantes dibu-
jos vy las parcas informaciones que acomparian a
su publicacién por José R. Castro suscitan algunas
incégnitas nada faciles de resolver. Los datos que
el archivero ofrece a proposito de esta obra se co-
rresponden con el contenido de la anotacién efec-
tuada sobre lo que aqui denominaremos propuesta
num. 1, la mas proxima al aspecto final de la pieza.
Esto nos hace pensar en la posibilidad de que no se
llegara a formalizar una escritura separada para la
realizacion del facistol y que este primer dibujo, en
el que aparecen las suscripciones del comitente, el
abad fray Ignacio de Ibero, y el artista, el «maestro
de alquitetura» Esteban Ramos, tuviera valor con-
tractual por si mismo, sin necesidad de otro acom-
pafiamiento escrito.

Como colofén de las obras de la silleria coral, en
las que Juan de Oriate trabajo entre 1598 y 1600, y
que tras su muerte prosigui6 Esteban Ramos hasta
su culminacion en 1602, el abad de Fitero solicité al
segundo la realizacién de un facistol que debia ha-
cerse una vez concluida la silleria. El maestro pre-
sentd dos alternativas que combinan partes con-
feccionadas con regla y otras ejecutadas a mano
alzada con notable pericia; las dos se acomparian
de escala grafica en el lateral izquierdo y algunas
anotaciones numeéricas en el interior del atril.

Lapropuestanim. 2 es un alzado que tiene como
detalle mas relevante un pie de fuerte efecto or-
namental formado por la contraposicion de dos
estipites que apoyan en una base con ¢valos y rec-
tangulos encadenados, sin duda de planta cuadra-
da. Sobre el atril debia disponerse una «canpana»
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o linterna que imaginamos hexagonal, pero la au-
sencia de planta o plantas en el disefio impide ser
mas precisos.

La propuesta nim. 1 es un alzado acompariado
de una planta de la linterna. Muestra un pie aba-
laustrado que culmina en capitel jonico acompa-
fiado de una variante agallonada a escala reducida
que se acerca mas a lo ejecutado; segun refiere el
dibujo, el pie «a de ser como esta tra¢ado en una ta-
bla», quizas un alzado de detalle a escala real. La
linterna es aqui de planta circular, con cuatro arcos
sobre columnillas, como puede verse en el mueble
finalmente ejecutado; para una correcta interpre-
tacion del alzado se afiadid en este punto una plan-
ta a sumisma altura, de tamafio mayor a lo que co-

\ rresponde. La escala gréfica esta pautada en cuatro
. , sectores con anotaciones numéricas: 1 pie para la

' . \ base, 4 pies para el pie, 3 V2 pies para el atrily 2 /2
1 g: — " pies para la linterna; en total, 2,83 m.

S

T l& ';}i—ﬁ?a’i! Aunque el alzado desvela la mayor parte de los
i = e pormenores del facistol, al ser este tridimensio-
' \ nal era obligado acudir al uso de plantas —esta vez
tan solo para un detalle en la propuesta nim. 1—
para conocer su desarrollo tridimensional; salta a
la vista que el uso de plantas es aqui insuficiente
y no se corresponde sensu strictu con un proyecto
«vitruviano». Mas alla de esta tacha, los dibujos
surtieron el efecto deseado y no hay duda de que
la eleccién de la propuesta agallonada para el pie
era la que mejor jugaba con el acento escurialense
de esta silleria.

-
[ %]

[Jesus Criado Mainar]
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CRIADO MAINAR, J., «Nuevas
noticias documentales sobre
el retablo mayor de la catedral
de Pamplonax, Cuadernos de
la Cdtedra de Patrimonio y Arte
Navarro, 2, 2007, pp. 145-160.

CRIADO MAINAR, J., La escultura
romanista en Tarazona. 1585-
1630, Tarazona, Centro de
Estudios Turiasonenses,
Institucién «Fernando el
Catolico», 2020, pp. 117 y 119,
y figs. nims. 41y 42 en pp.
120-121.

GARCIA GAINZA, M2 C. (dir.),
Catdlogo monumental de
Navarra I. Merindad de Tudela,
Pamplona, Gobierno de
Navarra, 1980, pp. 156-157.
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Traza del retablo mayor de Ia
parroquia de San Juan Bautista

de Cortes

Este disefio es un ejemplo muy interesante de traza
elaborada a instancias de los comitentes —los re-
gidores parroquiales— para proceder a la subasta
publica de un retablo de apreciables dimensiones,
sin que dispongamos de informacion respecto a su
autor material. El anénimo tracista hace gala de un
buen dominio de las técnicas de dibujo ortogonal,
introducidas en Espafia por los arquitectos que
participaron en el trazado del monasterio de San
Lorenzo el Real de El Escorial. Se sirve de regla y
compas —en el medio punto de la casa que aloja el
tabernaculo, pero no en los aletones que flanquean
el atico, realizados a mano alzada, ni tampoco en
las ménsulas dispuestas bajo la casa mayor— y no
olvida colocar una escala grafica o pitipié en la par-
teinferior. Ademas, trabaja con linea muy finay sin
errores apreciables, lo que evidencia una pericia y
experiencia bastante notables.

El dibujante demuestra un buen manejo de los
6rdenes clasicos, que organiza en una superpo-
sicion de jonico para el primer cuerpo —en torno
al tabernaculo—, corintio para el piso noble y pi-
lastras con ancones rectos para el compartimen-
to central del atico. No debe considerarse un error
la simplificacién del entablamento sobre el piso
noble y el atico, pues es una férmula —en senti-
do estricto, una licencia— que remite al modo de
tratar el repertorio vignolesco inherente al retablo
romanista, largamente consagrada por la practica
y cuyo objeto es conceder mas espacio a las cajas,
que en esta oportunidad son tableros para pintar.

En otra oportunidad ya apuntamos que es pro-
bable que el anénimo autor de la traza del retablo
de Cortes de Navarra conociera el nuevo retablo
mayor (1597-1599) de la catedral de Pamplona,
recién inaugurado, con el que comparte algunas
propuestas, muy en particular la organizacion de
la zona del tabernaculo, coronada mediante un
amplio frontdn triangular idéntico al dibujado en
nuestro disefio. Parece que el tracista del retablo
pamplonés fue el platero José Velazquez de Medra-
no (act. 1588-1622), que habria actuado a ruegos
del comitente, el obispo Antonio Zapata y Mendo-
Za, elaborando una propuestainspirada en «Octauo
disefio» (1589) de Juan de Herrera con el alzado del
retablo mayor de la basilica escurialense que mas
tarde modificarian en algunos detalles los artifices
materiales de la maquina catedralicia: el escultor
Pedro Gonzalez de San Pedro (act. 1580-1608) y el
ensamblador Domingo Bidarte (act. 1590-1632).

Como refiere la anotacion consignada en el re-
verso de la traza, la realizacion del retablo de Cor-
tes de Navarra fue rematada en el ensamblador
turiasonense Francisco Coco (act. 1599-1617), que
mas tarde encargo al zaragozano Juan Miguel Or-
liens (doc. 1585, 1595-1641) la realizacién de sus
imagenes (no conservadas). Finalmente, entre
1608 y 1611 el tudelano Juan de Lumbier (act. 1578-
1626) haria las pinturas, que integran un conjunto
de gran interés.

[Jesus Criado Mainar]

Traza del retablo mayor de la parroquia de San Juan Bautista de Cortes

FECHA:1601.

AUTOR: Autor desconocido.

SOPORTE Y TECNICA: Papel verjurado. Filigrana: con una inscripcién parcialmente
legible en la base [¢ BOCAR?] en la que apoyan dos tallos que se entrecruzan
formando una cadeneta sobre la que se dispone como remate un monticulo
con una cruz o ancla invertida. Pluma y tinta sepia. Regla y mano alzada.

DIMENSIONES: 56 x 36 cm.

INSCRIPCION: En el reverso: la traca retro scripta fue admitida por los retor, allé

y jurados de la villa de Cortes para hazer el Retablo de la villa / de Cortes por
Fran.ce Coco ésanblador en quien se a rematado aquel y conforme a ella se
a de hazer el dicho Retablo y para /g conste dello lo firmaron en Cortes a
treinta de dez.e del afio de mily seyscientos y uno./ El licen® Luis Ximéz retor
de Cortes de Ne°. luan de Miranda. Pedro Lopez de Munarrez. Juan de Rada.
Juan de Lumbreras.

LOCALIZACION: Archivo Municipal de Tudela. Protocolos Notariales. Cortes,

Pedro Ximénez, 1602.






CasTRO ALAvA, ]. R., Cuadernos
de Arte Navarro. A) Pintura,
Pamplona, Institucién Principe
de Viana, 1944, pp.129-130y
lamina.

ECHEVERRIA GONI, P. L., «Dibujo
para el retablo de San Francisco
de Asis», Fitero: el legado
de un monasterio, coord.
por R. FERNANDEZ GRACIA,
Pamplona, Fundacién para la
Conservacion del Patrimonio
Histérico de Navarra, 2007, pp.
246-247.
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CALVO, R., Las tablas de Juan
de Lumbier en el Museo de
la Colegiata de Borja, Borja,
Centro de Estudios Borjanos
de la Institucién «Fernando el
Catolico», 2008, pp. 42-47 Y
fig. ndm. 13 en p. 48; pp. 82-83,
doc. nim. 7 [capitulacién].
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MAINAR, J., «El antiguo retablo
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Traza para el retablo mayor de
la parroquia de San Bartolomé

de Borja

Este interesante dibujo recoge la propuesta del
pintor tudelano Juan de Lumbier para el retablo
mayor de la parroquia de San Bartolomé de Borja.
Fue admitida en 1601 por los comitentes —el cabil -
do de la colegiata de San Mariay los capellanes del
templo—, varios de los cuales pusieron sus rubri-
cas sobre la traza cuando el notario la incorporé a
la capitulacién que detalla las condiciones para la
realizacion de la obra. También se afiadi6 la sus-
cripcién del escribano publico, aunque no la del
artista, que redact6 de su pufio y letra el texto dis-
positivo del acuerdo.

Confeccionado con regla y compas, muchos de
los elementos curvos parecen ejecutados, no obs-
tante, a mano alzada con estimable pericia, lo que
confirma las dotes de Lumbier para el dibujo, ma-
nifiestas en sus pinturas conservadas, de factura
siempre minuciosa. Incluye escala o pitipié tanto
en la planta como en el lateral izquierdo, lo que
confirma su condicién de instrumento auxiliar.
También vale la pena subrayar el cuidado puesto
en la descripcion de los detalles de la arquitectura:
todos los miembros de las columnas, el ornato de
los netos con puntas de diamante y de los frisos
con roleos; asimismo los 6valos de los dos pedes-
tales del cuerpo superior y las piramides y pomas
del remate. Como ya sefialé el profesor Pedro Luis
Echeverria, mas cercana al mundo de la pintura
que al de los retablos escultdricos —pero, ni mu-
cho menos, exclusiva— es la idea de bosquejar los
personajes en los correspondientes comparti-
mentos de la maquina, acompafiados de rétulos
identificativos. Esta formula nos aproxima a la

traza, ain mas detallada, que el pintor navarro
Miguel Magallon aport6 para contratar en 1571 un
retablo de San Francisco destinado al monasterio
de Fitero.

Como puede verse en otros retablos de Juan de
Lumbier, la traza para el de San Bartolomé de Borja
se atiene a presupuestos de raigambre vignolesca
que denotan una fuerte influencia del romanismo
navarro. Quizas lo mas destacado sea el sabio uso
de la arquitectura para subrayar la calle central, en
especial en torno al compartimento titular de San
Bartolomé, inserto en una casa flanqueada por pi-
lastras con ancones y rematada mediante un fron-
tén inspirado en la portada de la version romana
de la Regola (1562) de Vignola. El resultado final
alcanza un medido equilibrio entre mazoneria y
pinturas.

Como refieren las visitas pastorales, el nuevo
retablo de San Bartolomé se completd y consta que
ya ocupaba su puesto en 1603. Tras la reedificacion
de la cabecera del templo medieval fue reempla-
zado por una nueva maquina de escultura (1765-
1767). En fecha y circunstancias que no hemos po-
dido precisar pasoé a la parroquia de Malejan, por
entonces barrio rural de Borja, donde todavia se
conserva a falta de la pintura titular —substituida
por otra de San Antdn- vy las tres del atico, reem-
plazadas por un Calvario barroco, sibien el original
esta en el Museo de la Colegiata de Borja. También
haperdido partes significativas dela arquitecturay
ello desfigura el cuidado aspecto de la traza.

[Jesus Criado Mainar]



Traza para el retablo mayor de la parroquia de San Bartolomé de
Borja

FECHA:1601.
AUTOR: Juan de Lumbier (act. 1578-1626).

SOPORTE Y TECNICA: Papel verjurado. Pluma y tinta sepia. Regla,
compas y mano alzada.

DIMENSIONES: 30,8 x 21,5 cm.

INSCRIPCION: Anotaciones en los compartimentos del retablo:
S. Bernardo, S.to Domingo, S. Joan, S. Bartolome, S. Blas, Santa
Anaq, S. Josep. Suscripciones autdgrafas de los comitentesy el
notario: Yo, Pero Cunchillos, can®y comisario. Yo, Fran.«® Funes R.® y
comis. Juan Gongalez, canon®. Juan Vicente de Albis y Pamplona.
LOCALIZACION: Archivo de Protocolos Notariales de Borja, Juan

Vicente Albis, 1601, dibujo inserto en la capitulaciéon entre los
ff. 71v-72v.
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Traza para el retablo de

la Virgen de la Barda del

monasterio de Fitero

FECHA: c.16T1.

AUTOR: Atribuido a Juan de
Berganzo (act. 1601-1625).

SOPORTE Y TECNICA: Dibujo
a pluma y tinta sepia
sobre papel verjurado
con filigrana. Marca de
agua de nucleo circular
con un grafismo inscritoy
atravesada por una flecha
con la punta en forma de
flor de tres pétalos. Regla,
compas y mano alzada.

DIMENSIONES: 42,6 x 28,1 cm.

LOCALIZACION: Archivo
Municipal de Tudela.
Protocolos Notariales.
Fitero, Miguel de Urquizuy
Uterga, 1611, num. 33.

FERNANDEZ GRACIA, R., «Traza
para el retablo de la Virgen
de la Barda», en R. FERNANDEZ
GRACIA (coord.), Fitero: el
legado de un monasterio,
Pamplona, Fundacién para la
Conservacién del Patrimonio
Histérico de Navarra, 2007,
PP. 254-255.

CRIADO MAINAR, J., La escultura
romanista en Tarazona. 1585-
1630, Tarazona, Centro de
Estudios Turiasonenses de
la Institucién «Fernando el
Catdlico», 2020, pp. 122-123,
y fig. nim. 46 en p. 123; pp.
276-289 [biografia de Juan de
Berganzo].
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Traza para el retablo de

la Virgen de |a Barda

del monasterio de Fitero

El dibujo recoge la propuesta grafica que el ensam-
blador Juan de Berganzo efectu al abad fray Igna-
cio de Ibero y a la comunidad monastica de Fitero
para la realizacion del retablo que debia albergar la
escultura gotica de Nuestra Sefiora de la Barda. Esta
imagen habia presidido las celebraciones litargicas
del cenobio hasta la ereccién del monumental re-
tablo mayor (1583, 1590-1591), momento en que
paso a la capilla que a partir de entonces alberga-
ria las funciones parroquiales. Fue justamente la
necesidad de dignificar la presentacion de la talla
mariana en su nueva ubicacién lo que justificé el
encargo.

De ejecucion algo descuidada, la traza estd con-
feccionadaconreglay compas, aunquelos capiteles
jonicos y los detalles ornamentales —las ménsulas
que reciben las columnas interiores del cuerpo y
las que sirven de remate a las pilastras con ancones
curvos del atico, calificadas en la documentacion
de «ganchudas», asi como la correccion efectuada
sobre el frontén de la casa mayor— estan hechos a
mano alzada. Carece de pitipié o cualquier otro tipo
de escala / indicacion de medidas. Las limitaciones
del disefio quedan subrayadas en el estado actual
por la pérdida en la parte izquierda de una de las
columnas exteriores, suzona de apoyo y el obelisco
que la coronaba, debido a los deterioros causados
por la humedad.

El criterio compositivo de la maquina es de evi-
dente filiacion escurialense salvo por la introduc-
cién de las ya mencionadas pilastras «ganchudas»
que delimitan el atico, de raiz vignolesca y mas
acordes con el repertorio romanista, o lacorreccién
efectuada en el frontén que culmina la casa titular.

El dibujo propone un mueble correctamente pro-
porcionado y articulado en banco, cuerpo de orden
jonico y piso inico mas atico entre aletones con-
cavos. Lo presidia una amplia hornacina central en
la que se ubicaria la imagen medieval de la Virgen
de la Barda, cuya preeminencia quedaba subraya-
da mediante la disposicién de un front6n avanzado
sobre el entablamento. Dos obeliscos —como ya se
ha dicho, uno de ellos ahora perdido— flanqueaban
el atico. El resto de los huecos eran tableros pensa-
dos para albergar pinturas.

La traza se incorporo6 a la escritura notarial me-
diante la que el ensamblador turiasonense liquido
en 1611 el pago de la mazoneria de los retablos co-
laterales de san Ignacio de Antioquiay san Ildefon-
so, asi como el que nos ocupa, en la que quedaron
depositadas las trazas elaboradas para su realiza-
cion. También en esta oportunidad desconocemos
la fecha exacta del encargo, que no ha de ser muy
anterior, mientras que la realizacion de las pintu-
rasylapolicromiarecayd en 1617 en el pintor tude-
lano Juan de Lumbier (act. 1578-1626); segln re-
fiere Ricardo Fernandez Gracia, todavia se conser-
van en el cenobio algunas de las pinturas que en su
dia formaron parte de este conjunto. Por su parte,
Juan de Berganzo ya habia trabajado en el complejo
cisterciense de Veruela, en el que tras la muerte de
Juan de Ofiate en 1600 concluyd (en 1602) la sille-
ria coral con la ayuda de Domingo de Mezquia (act.
1601-1604), v en el de La Oliva, donde trabaj6 en
la realizacién de unos calajes (1607-1608) para la
sacristia.

[Jesus Criado Mainar]
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Traza para los retablos

colaterales del monasterio de

Fitero

FECHA: c.16T1.

AUTOR: Atribuido a Juan de
Berganzo (act. 1601-1625).

SOPORTE Y TECNICA: Dibujo
a pluma y tinta sepia
sobre papel verjurado, con
aguadas en varias partes.
Regla, compasy mano
alzada.

DIMENSIONES: 42 x 24,7 cm.

INSCRIPCION: pies dos i nuebe
onzas 2,9.

LOCALIZACION: Archivo
Municipal de Tudela.
Protocolos Notariales.
Fitero, Miguel de Urquizu y
Uterga, 1611, num. 33.

FERNANDEZ GRACIA, R., El
monasterio de Fitero. Arte y
arquitectura, en Panorama,
nam. 24,1997, p. 61y fig. de
la p. 60; FERNANDEZ GRACIA,
R., «Traza para los retablos
colaterales», Fitero: el legado
de un monasterio, coord.
por R. FERNANDEZ GRACIA,
Pamplona, Fundacién para la
Conservacion del Patrimonio
Histérico de Navarra, 2007,
Pp. 248-249.

CRIADO MAINAR, J., La escultura
romanista en Tarazona. 1585-
1630, Tarazona, Centro de
Estudios Turiasonenses de
la Institucién «Fernando el
Catdlico», 2020, pp. 122-123,
y fig. nim. 45 en p. 122; pp.
276-289 [biografia de Juan de
Berganzo].
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Traza para los retablos colaterales
del monasterio de Fitero

Este dibujo recoge la propuesta grafica que el en-
samblador turiasonense Juan de Berganzo presen-
t6 al abad del monasterio de Fitero, a la sazén fray
Ignacio de Ibero, paralarealizacién de dos retablos
colaterales destinados a la capilla mayor que ain
se conservan (si bien fuera de su ubicacién origi-
nal), bajo titulo de San Ignacio de Antioquia y San
Ildefonso. Es un trabajo de ejecucion meticulosa
que denota un dominio mas que aceptable de las
técnicas de trazadoy en el que el artifice se sirve de
regla y compas. A pesar de ello, el resultado final
queda enturbiado por una aplicacién poco cuidada
de las aguadas en diferentes puntos, en parte por
la excesiva porosidad del papel. En los laterales se
aprecian todavia las guias verticales de trazado que
unen el banco con los pedestales de las piramides
que flanquean el atico; asimismo, vestigios de una
cuadricula en el front6n curvo que remata la ma-
quina, sin que parezca evidente que hayan servido
paratrasladar el dibujo. El artifice no incorpora es-
cala grafica, reemplazada por una anotacién den-
tro del compartimento central en la que se aporta
una magnitud: 2 pies y 9 onzas. Pero, mas allade lo
expresado, no hay duda de que Berganzo dominaba
el uso de este tipo de herramientas auxiliares y a
falta de informacién mas precisa puede admitirse
su autoria sobre esta traza.

La solucion es coherente con el repertorio de
los retablos romanistas. Correcta desde un punto
de vista proporcional, se caracteriza por el uso de
columnas entorchadas de orden corintio anilladas
al tercio del imoscapo que finalmente serian re-
emplazadas por pilastras ddricas —como precisa el
documento, por voluntad del comitente— que deli-
mitan un marco interior de «orejas» para albergar
la advocacion titular y sobre las que descansa un

entablamento tripartito. Un mayor interés reviste
la solucion otorgada al front6n, que da cobijo a una
vistosa portada o tarjetén coronado por su propio
frontén, esta vez triangular, de acuerdo con una
férmula divulgada a partir de los afios finales del
siglo xv1. No obstante, en el retablo ligneo este Glti-
mo elemento aminord sus dimensiones, quizas por
la dificultad para encajarlo en el lugar de destino, y
tampoco se hicieron —o no se han conservado— las
piramides de los laterales; como consecuencia de
todo ello, el efecto final de la arquitectura queda
debilitado.

El disefio de Juan de Berganzo se incorporo al
documento mediante el que el ensamblador afin-
cado en Tarazona liquidé en 1611 el pago de la ma-
zoneria de estos dos retablos colaterales junto al de
Nuestra Sefiora de la Barda, al que nos referimos
en otra ficha. Desconocemos la fecha exacta del
encargo, que no ha de ser muy anterior, mientras
que la realizacion de las pinturas que albergan y la
policromia se confi6 en 1612 al pintor turiasonen-
se Gil Jiménez Maza (act. 1598-1649), que aban-
dono el encargo antes de concluirlo; a continua-
cion, sus colegas tudelanos Juan de Lumbier (act.
1578-1626) y Pedro de Fuentes (act. 1593-1626)
se encargarian de estimar lo realizado por aquél y
también de llevar a término el trabajo. Como sefiala
Ricardo Fernandez Gracia, para entonces Berganzo
ya habia trabajado en los cenobios cistercienses de
Veruela, en el que tras la muerte de Juan de Ofiate
en 1600 concluyo (en 1602) la silleria coral con la
ayuda de Domingo de Mezquia (act. 1601-1604), y
LaOliva, donde hizo unos calajes (1607-1608) para
la sacristia.

[Jesus Criado Mainar]
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El presente proyecto de investigacion se ha venido gestando desde afios atras,
con la recogida de materiales y seleccion de dibujos navarros, realizados en
diferentes focos artisticos y con destino a promotores de distinta indole.

La organizacion del estudio consta de dos grandes capitulos y el catalogo de
piezas. El primero referente a la historia y elaboracion por distintos maestros
de los proyectos y disefios que acabaron por ser el germen y fundamento de
edificios y piezas de arte mueble. El segundo se centra en otros dibujos que,
sin tener el fin de ser el fundamento de un edificio u otra obra, figuran en dis-
tintos fondos documentales, por motivos variados. El estudio y comentario de
los dibujos incorporados al catalogo ha corrido a cargo de técnicos de los ar-
chivos en donde se conservan y, mayoritariamente, de los profesores que han
trabajado en arquitectura seforial y doméstica, edificios de distinta indole y
obras publicas, iglesias, lienzos, retablos; 6rganos, piezas de orfebreria y de
otras artes suntuarias.

ﬁi’:&. bahs mf*_lim s b 2 R B LR TR 1

o
]

:-_ Tr :.t.:rx...v.' i -'-—":‘;-
. W E NN, £5
L7 =1

—

o

El catalogo de los casi trescientos estudiados se ha agrupado por géneros ar-
tisticos y a su vez por cronologia, si bien en algunos casos —por conformar un
conjunto obvio—, o por formar parte de una tipologia muy repetida, se han
agrupado ad hoc.

La presente recopilaciéon no constituye, en si, un corpus de dibujo navarro
desde 1500 a 1800, porque algunos han quedado fuera, por su escasa signifi-
cacion o por su caracter repetitivo. Sin embargo, no queda duda de que cons-
tituye, a dia de hoy, el gran compendio de los mismos. Muchos de ellos pro-
vienen de los fondos de los protocolos notariales, seguido de los tribunales
reales del Archivo Real y General de Navarra y de los procesos de jurisdiccion
eclesiastica del Archivo Diocesano de Pamplona. Otros proceden de archivos
catedralicios de Pamplona y Tudela, la colegiata de Roncesvalles, colecciones
particulares, cofradias y ayuntamiento. Por su nimero e importancia desta-
can los del Archivo Municipal de Pamplona.

La profesora Beatriz Blasco Esquivias, catedratica de historia del arte de la
Universidad Complutense de Madrid, que ha escrito la presentacion del estu-
dio, afirma: «Un libro sobre dibujos es un objeto precioso. Precioso e interesante.
Lleno de curiosidades y detalles que tienen el poder de transportarnos a la mente
del autor, al particular universo de sus ideas a través de los trazos de su mano...
Bajo la diestra direccion del gran estudioso Ricardo Ferndndez Gracia, un desta-
cado grupo de especialistas en Historia del Arte y archivos analizan rigurosamente
y contextualizan el nutrido conjunto de dibujos, procedentes de varios fondos do-
cumentales, que conforman este importante libro, cuya utilidad se prolonga mds
alld de Navarra».
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